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Entre la ciencia

y la magia,

entre el sueno

y el d€S€O Hablar con Eugenia Balcells (Barcelona,

1943) tiene algo de curativo. Debe ser la luz
que siempre la rodea y que parece que emana de ella. Puede ser su palabra
rdpida y dgil, su sonrisa dura e inquieta, propia de quien todavia sabe reir a
pesar de la vida. Tal vez sea sentir esa inteligencia que, unida al pragmatis-
mo mds severo, conforman una personalidad poliédrica. Seguramente se
podria haber ganado la vida como arquitecta, ademds de como artista, pero
también hubiera podido ser un personaje destacado en alguna aldea perdida
de cualquier lugar olvidado y alejado del mundo hoy, en cualquier época
pasada o futura. Ella es una de esas personas que hablan con conviccion, con
claridad, que tienen una opinion propia, desarrollada y madurada por la
experiencia y el estudio, pero también con la intuicion y la imaginacion.
Naturalmente es una artista, aunque ya digo que podria haber sido sanado-
ra en otra vida, en otro universo paralelo.

Su trabajo, que empieza a mediados de la década de los 70, era la pues-
ta en escena de sus inquietudes, un destilado que surgia de sus experiencias
y conocimientos, y sobre todo, de su inquietud ante la realidad, de su desa-
cuerdo con el mundo y sus reglas. Naturalmente, y a pesar de su dominio de
cualquier técnica de dibujo o del color; se decide por el conceptual. La insta-
lacion y el cine experimental son los campos en los que ella desarrolla un tra-
bajo inexplicable en la Espana de ese tiempo, y desde luego también en la
Espana actual. Precursora y por lo tanto olvidada, ha llegado demasiado
pronto a la meta de una carrera que todavia no habia comenzado cuando ella
ya la habia acabado. Esa es su maldicion, y también la seial que marca su
frente: la de la diferencia y la soledad.

Eugenia representa en su obra y en su biografia la esencia de la figura
de la mujer frente a la sociedad: una infancia marcada por un padre estricto,
una educacion severa, la busqueda de la libertad, la escapada del pais, el
vivir en cualquier lugar del mundo como en su propia casa de Barcelona. Esa
situacion de marginalidad dorada, de que todo deberia haber sido de otra
manera pero ha sido asi, como es, en gran medida por ser mujer en un mundo
de hombres, donde nuestra fuerza solo sirve para fundar familias, razas,
futuros. Simplemente para eso y para sobrevivir.

La obra de Balcells sigue esperando, desde su brillantez y originalidad,
desde su espléndida magnitud, que el tiempo y la inteligencia coincidan un
dia, que los ojos de todos nosotros sepamos ver con precision lo que nos cuen-
ta, lo que nos viene contando desde hace ya mds de cuarenta anos.

Rosa Olivares
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La altima vez que nos encontramos con una grabadora de por
medio fue cuando expusiste en el Reina Sofia (verano de 1995).
Desde entonces, ;qué cambios ha experimentado tu obra? Si
entonces tratabas del transito, de tu relacién con la vida y la
muerte, con las personas,... ;de qué hablas ahora?

Luego vino el fin del milenio e hice Brindis (1999), una celebra-
cion que presenté en Madrid en la Casa de América en la exposicion
El enigma de lo cotidiano...

Y hace poco has expuesto en Arts Santa Monica tu ultimo
trabajo, un proyecto muy ambicioso que ahora esta en el MA-
CUF de A Coruia ;Como se genera este proyecto y durante cuan-
to tiempo lo desarrollas?

Como todos mis proyectos es hijo de un proyecto anterior, de mu-
chos proyectos anteriores. Llevo anos intentando sacar la imagen del
plano, primero de la caja del televisor y después de la pared plana. Ya
en la obra Traspassar limits (1995) confrontaba dos proyecciones y la
imagen atravesaba muchos planos para encontrarse en un plano cen-
tral, creando un espacio casi holografico. Es un tema que ha conti-
nuado interesindome mucho, que prolongué haciendo la obra Ves-
tit de llum (1999), en el que la proyeccion ya era sobre un vestido que
giraba, con pantallas que giraban, donde la proyeccion ya no era es-
tatica y la superficie que recibia la luz estaba en movimiento. Lo pri-
mero que tengo que decir es que la luz no se ve, la luz sélo se ve cuan-

tar imagenes estaticas, pero no quise usar diapositivas, las creé yo mis-
ma: cogi hilo, semillas, hojas secas, papeles de envolver caramelos, y
con diapositivas de cristales muy finos hice sandwiches y las proyec-
té. Estas imagenes, absolutamente estaticas, se convertian en image-
nes vivas porque al ser proyectadas sobre una superficie irregular, que
hacia curvas, las veias en movimiento. De algo estatico has consegui-
do movimiento. Asi, aquel espectro se anima, y en el techo monto una
gran pantalla plana que recibe la sombra del objeto en movimiento y
lo que sobra de la imagen proyectada. Los viajes de la luz me intere-
san mucho. Estos Gltimos anos estoy trabajando con la esencia de la
luz y con los viajes de la luz en un intento de entender la realidad,
aunque suene pretencioso. Entender donde estamos, quiénes somos,
cémo funcionan las cosas...

Pero esto es lo que se supone que hace el artista, tratar de
ordenar el caos, de entender las esencias de la vida, las relaciones
ocultas entre la realidad y su representacion...

Lo que he visto en estos Ultimos anos es que hay muchisimo arte
que se esta creando para el mundo del arte. Yo estoy haciendo un
trabajo desde el mundo para el mundo, si me acoge el mundo del arte
estaré muy agradecida, pero no trabajo para el mundo del arte sino
para el mundo global.

Pero esta actitud, este situarse fuera del mundo del arte, de
la estructura artistica, conlleva unos handicaps muy fuertes...

“No trabajo para el mundo del arte sino para el mundo global”

do incide en una superficie. Es decir, que si estamos en una caja
completamente a oscuras, cuyas paredes, suelo y techo son de ter-
ciopelo negro, y la atravesamos por un rayo de luz que no incide en
ninguna superficie, el espacio permanece completamente negro. No
somos conscientes de este hecho: la luz se hace visible cuando en su
trayecto tropieza con algo, cuando se cruza con una superficie. Ahi
es donde se hace visible...

Es un planteamiento muy poético, es como nosotros mismos:
s6lo somos realmente nosotros cuando nos encontramos con
otra persona en la que proyectar nuestro reflejo.

Asi es. En este doble juego de encuentros el otro te hace de es-
pejo y viceversa. Eugeni D'Ors, el escritor catalan del noucentisme, era
muy consciente de esto y les pedia a sus amigos que hicieran de es-
pejos benévolos. Un amigo puede hacerte de espejo, y podemos sa-
ber quiénes somos gracias a los ojos de quien tenemos delante, pero
claro, un amigo es benévolo y eso facilita mucho la vida. En este jue-
go del encuentro de la luz con la superficie y de salirme del plano es-
tatico me inventé esta pieza, en la que cuelgo en el espacio un vesti-
do hecho de tul, esencial, con un motor que le hace girar y lo transforma
en un espectro. Coloco un proyector en el suelo y un espejo a 45°,
de manera que la luz del proyector primero se encuentra con el es-
pejo y con el polvillo del espejo y se genera una primera imagen; des-
pués el espejo hace que la luz incida por la famosa ley de que el an-
gulo de incidencia es igual al angulo de reflexion. Ahi se crea un juego
matematico muy importante e interesantisimo. Las leyes matematicas
me han ido atrayendo cada vez mas, porque realmente la geometria
esta sosteniendo todo tanto a nivel atémico como a nivel césmico. La
luz rebota en el espejo, sube hacia arriba y se encuentra con el vesti-
do, con una superficie que no es plana ni perpendicular, y por lo tan-
to, se deforma. Ademas, es una superficie que se mueve, por lo tan-
to, la deformacién va variando sus formas.

¢Algo asi como un caleidoscopio?

Una especie de caleidoscopio. La primera vez que hice esta insta-
lacién fue de una forma muy pura, porque la hice a base de proyec-

No muy fuertes, fortisimos, bestiales... Soy una outcast porque no
cumplo las reglas establecidas por el sector. No quiero decir que todo
el mundo tenga que hacerlo asi. Yo he escogido esto, que cada uno
decida qué hacer.

Si, pero quiero plantear una duda. Nunca he tenido muy cla-
ro si las mujeres no conseguimos triunfar, por ejemplo, en el
mundo del arte, porque sufrimos una marginacion desde el mun-
do de los hombres o si, por el contrario, estamos automargi-
nadas debido a que nos planteamos el juego de otra forma, te-
nemos otras ambiciones diferentes a las propuestas por un
sistema hecho por y para los hombres.

Las mujeres somos muchisimo mas atrevidas, muchisimo mas am-
biciosas en el sentido de perseguir lo que realmente nos apasiona, nos
interesa. Ese es el Unico motor, la pasion. Josep Pla dijo (y ésta es una
de sus frases maravillosas): “un vent de passio la empenyia”, un vien-
to de pasion la empujaba. Es decir, todo lo que sucede en el mundo
es por ese viento de pasion. Luego podemos hablar de la economia,
de los intereses..., pero todo esto es secundario. Las mujeres somos
mas atrevidas, no sé si mas sabias, pero si mas atrevidas porque nos
atrevemos a ir a las esencias, a jugarnos el pellejo hasta la ultima con-
secuencia. Conozco varios ejemplos de esto, como Esther Ferrer, que
es una corredora de fondo. ¢Y qué significa ser corredor de fondo?
Un corredor de fondo es un corredor que corre no porque va a llegar
o no va a llegar, o porque compite con el vecino, porque llegara mas
pronto, mas tarde... No. Es alguien que ha decidido que va a correr
y corre, ya esta, y se pasa corriendo sesenta anos, toda la vida. Ese es
el destino que hemos escogido: no competimos con nadie, no nos im-
porta ni llegar antes ni llegar mas tarde, ni cuantos premios, no. Yo
no hago de lo que hago una carrera, ni carrera de correr ni carrera
profesional. No me considero una profesional, soy una perpetua y apa-
sionada amateur que dedico todo mi esfuerzo a lo que hago porque
me interesa lo que encuentro, me interesa el viaje, y ya he tenido su-
ficiente respuesta de ojos humanos que lo han recibido y les ha inte-
resado como para saber que tampoco estoy completamente sola.
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Si, todo esto esta muy bien, pero luego los libros dicen que
perteneces a una generacion concreta de artistas catalanes cer-
canos al conceptual que definen una época de creacion y aper-
tura de lenguajes y de la que inevitablemente las mujeres han
desaparecido, aunque ahora el MACBA las vaya a recuperar. Una
recuperacion por razones mas politicas que artisticas que tiene
mucho de recreacion, de reinvencion de personas que coyun-
turalmente hicieron unas obras minimas y que ahora se van a
recuperar como pilares de un conceptual que nunca fue asi. Aun-
que seguramente a ti no te van a recuperar porque tienes otro
peso real...

Efectivamente, es como dices. A mi no me van a recuperar por-
qgue no pueden soportarme, no pueden comprender ni mi trabajo ni
mi evolucion

Pero la cuestion es que en esa generacion, de la que ta has
sido una de las artistas mas importantes, son otros los que han
triunfado, entendiendo el triunfo como reconocimiento de las
siguientes generaciones, como apoyo economico, cOomo reco-
nocimiento del sector. Las nuevas generaciones de galeristas, de
criticos, de coleccionistas, conocen los nombres de Muntadas o
de Miralda, pero no el de Balcells, es decir, conocen a los que si
se han planteado el arte como una carrera en todos los senti-
dos. Tal vez las mujeres no habéis querido entrar en este juego.

Desde luego que no. Tendriamos que hacer psicoanalisis y pre-
guntarnos: ;hasta qué punto es una debilidad y hasta qué punto es
una fuerza? No sé responder, y si respondo a mi favor haria trampa
No sé hasta qué punto es una falta de fuerza, de seqguridad, o es a
revés. Yo soy independiente, libre, aparte de que no puedo negar que
soy hija de la generacion del 68, del mayo del 68. No puedes desvin-
cular mi psique, quien soy, de esa generacion: quisimos volverlo a in-
ventar todo, quisimos romper barreras... Es esta especie de idealismo
el que reivindico: la utopia como laboratorio, no la utopia como lu-
gar fijo, creado con su pedestal y fijo hasta la eternidad, al cual ta te
sometes, no. La utopia como un laboratorio vivo donde cada dia fa-
bricamos y transformamos nuestra utopia: sin sonar el jardin no ha-
bra jardin nunca. Si suenas un jardin igual acabas hacendo un parte-
rre. Sin el suefo no se construye nada. Yo tengo el suefo de hacer
un lugar de creatividad, y creo que la creatividad es la verdadera fron-
tera humana que nos puede ayudar (la creatividad de todos, no es-

toy hablando de la creatividad de los artistas, hablo de la creatividad

1a). Es algo que se puede expandir. Nosotros podemos hacer la
verdadera magia, hacer mas con menos. No hacer mas con mas, que
es de lo que ha ido hasta hoy la jugada, sino hacer mas con menos
Ese va a ser nuestro reto ahora, y esto solo va a surgir a partir de la
creatividad y a partir de eliminar las fronteras entre las disciplinas, fron-
teras que son completamente artificiales

Parece ser que si duermes sin suenos no se descansa, y que
trabajar sin un sueno no construye nada. Detras de cada inven-
to, de cada revolucion, de cada paso adelante, hay un sueno y
un sonador. Tal vez hoy durmamos menos que nunca y sonemos
menos que nunca, y por eso tengamos una situacion mas fria,
no sé si mas lamentable, pero si mas fria, con menos pasion. En
tu obra hay una serie de elementos como el deseo, el desear, el
asombro permanente ante lo que se ve, ante lo que nos rodea,
que finalmente se convierten en algo maravilloso y magico. Esta
el transito, el traspasar barreras, limites (los titulos de tus tra-
bajos son clarificadores), géneros, reconduciéndote hacia la vida,
que es la gran olla en la que esta, estamos, todo y todos.

Es como una sopa muy densa, en la que si, esta todo.
En esta gran marmita tu guisas con la ciencia, con la magia,

con la técnica, con la tecnologia, con la artesania... No hay que
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olvidar que, ante todo, Eugénia Balcells es sobre todo lo que
se denomina una “manitas”, una persona eficaz construyendo
con sus propias manos lo que alienta su pensamiento. Habla-
mos de proyecciones, de tecnologia, de leyes matematicas..., pero
tu coses los vestidos, realizas las diapositivas, montas los ob-
jetos, haces todo con tus manos...

Es lo que mas me gusta, en eso soy una antigua.

Volvamos a la teoria de que mas es menos y menos es mas.
Con cuatro cosas, que recoges de cualquier sitio y que otro no
miraria, tu puedes construir un rincon de belleza singular en tu
casa o en el museo...

Eso lo valoro mucho. Creo que lo aprendi de mi abuelo, que era
un maestro barbaro. Ya te he hablado alguna vez de las gafas de mi
abuelo: él era un inventor de la época en la que los arquitectos ha-
cian sus propios dibujos. En su estudio tenia todo tipo de papeles, los
lapices colgaban del techo con sus contrapesos, con sus poleas para
marcar los niveles. .. Este desafio a la gravedad, el unir el objeto en si
con las tabulaciones mateméticas, o el invento de las gafas que ser-
vian para ver para adelante y para atras simultaneamente (tenian unos
prismas laterales con los que con un ligero movimiento de ojos lo po-
dias ver todo simultaneamente)..., todo esto luego la vida me lo de-
volvié. Tuve un accidente muy grave y quedé inmévil mucho tiempo,
y gracias a las gafas de mi abuelo pude leer... Todo eso que vivi en
mi infancia, en mi vida, lo he ido persiguiendo, como deslavazando-
lo, reviviendo los viajes al interior de todas estas experiencias.

Siempre me ha impresionado que a gente como tu, que ha
tenido todos los apoyos y becas de los EE.UU. para hacer pro-
yectos, peliculas o videos cuando en Espana nadie los hacia, aqui
no se os reconozca. Has expuesto en el MACBA, en el Palau de
la Virreina, en el Reina Sofia, ahora en el Arts Santa Monica y
en el MACUF, pero no vemos que haya una repercusion en el sec-
tor, no vemos que se consolide un conocimiento de tu trabajo,
de tu persona. Me parece un desperdicio que cuando una obra
de una artista puede servir para unir el arte y la vida, el arte y
la gente de la calle, la sociedad, no se sepa aprovechar, y des-
perdiciemos una oportunidad de presentar el arte actual como
algo vinculado con todos nosotros y nuestras experiencias.

Cuando hice Frecuencias (2010) en Barcelona hubo mucha re-
percusion en prensa. Esto hizo que mucha gente viniera a ver la ex-
posicion, pero realmente del sector del arte no escribié nadie. Sélo es-
cribieron los periodistas de arte de los diarios. Creo que no me perdonan
el haberme salido de las reglas. Estoy en una situacion muy curiosa
en la que yo misma me he metido, no voy a culpar a nadie, pero yo
no me he metido con la voluntad de cerrar nada, porque mi natura-
leza es abierta. Este hecho de no ser reconocida por el sector me ha
afectado mucho, pero las cosas son asi. El hecho de no tener una ga-
leria, que no haya un interés comercial detras de mi obra, creo que
es esencial. El que a mi obra le vaya bien no beneficia a nadie. Sin el
apoyo del mercado, de la posibilidad comercial, es dificil que el arte
tenga una gran repercusion. Mi obra no ha ofrecido esa posibilidad
comercial a nadie: tendria que haber sido alguien muy visionario, que
se la hubiera jugado conmigo. Si yo hubiera sido una artista alema-
na, belga, francesa... incluso americana, otro gallo hubiera cantado.

No puede ser que por los avatares de tu vida, que ha sido
bastante movida, por cierto, no te hayas interesado demasia-
do por esta parte comercial de tu trabajo...

También puede ser, porque cuando he necesitado dinero, al ha-
ber estudiado arquitectura, he trabajado haciendo interiorismo y mon-
tajes de exposiciones, y de eso me he pagado mi obra, la produccién
de mi trabajo y mi vida. From the Center (1982) una pieza histérica
que presenté en el primer festival de video que se hizo en Espana en

San Sebastian, que en Madrid no se ha visto jamas y que en Barcelo-
na se presentd en Metronom en el 85, es una obra capital, en el sen-
tido de que es de las primeras que se hicieron, no en Espana, sino en
el mundo, con doce canales en un punto de Nueva York sin mover la
camara durante dos anos —un stop edge electronico. ;Coémo puede
ser que no la conozca nadie, que no forme parte de nuestro legado
cultural electronico? La acusacion que me haces puede que sea cier-
ta en el sentido de interesarme menos ciertas cosas, incluso el éxito.
Tuve un accidente tremendo: estuve practicamente muerta durante
unos dias. Yo conducia el coche y mi madre murié en el accidente.
He tenido unos choques tan tremendos con realidades tan definitivas
que me hacen ver todo con demasiado relativismo. No digo que esto
sea bueno, al contrario, tal vez mi caso haya sido excesivo. Ahora lo
Unico que puedo decirte es que me sabe mal. El otro dia estaba con
un coleccionista que vino desde Valencia y me confirmé lo que me
estas diciendo. Me decia: “es impresionante, yo tenia una idea de tu
trabajo completamente diferente, ;como puede ser que yo, que lle-
vo 20 anos en el mundo del arte, no conozca perfectamente toda esta
obra?". Quiere comprarme una obra, y estoy intentado que sea From
the Center para reconstruirla, para que pueda ser conservada y co-
nocida, para que la gente joven la pueda volver a ver. Con estas pér-
didas nos hacemos mas pobres y, de esto, si me siento responsable.

El asunto es que cuando nos quejamos de que, por ejemplo,
no tenemos una tradiciéon espanola de video, no es que no la
tengamos, es que la destruimos para luego reconstruirla mas
comodamente sin tener en cuenta una realidad que en su mo-
mento pudo ser molesta...

“No me considero una profesional,
soy una perpetua y apasionada amateur”

Iba a decir que esto es muy catalan, pero a lo mejor es también
muy espanol. Estamos mirando siempre hacia afuera y no damos nin-
gun valor a lo que ha sido hecho nosotros. Esto es fatidico, porque
solamente honrando lo propio uno puede saber quién es. No yo, to-
dos, como colectividad, porque creo que todos somos uno y vamos
en grupo. Formo parte de esta colectividad y formo parte de este gru-
po. Soy un puntito, lo que yo haya podido generar es riqueza colec-
tiva, y si se pierde, no lo pierdo yo, porque yo dentro de dos dias ya
no estare aqui, lo perdemos todos. Es en este sentido en el que real-
mente lo siento, no en el sentido de los premios. Me hubiera venido
muy bien haber tenido una economia mejor y no estar siempre al bor-
de del precipicio, pero bueno, en este sentido también he tenido otras
suertes, otras ventajas.

En alguna ocasién hemos hablado del proyecto de hacer una
pelicula con la vida de tu bisabuela...

Es una pelicula con titulo provisional, Cartas de Birmania, y, efec-
tivamente, esta basada en mi bisabuela. Es una historia tremenda que
forma parte de mi genealogia femenina porque mi bisabuela es la abue-
la de mi madre. Hasta que murié mi bisabuela no supimos que su ma-
dre era birmana. Tuvo que negar durante toda su vida su lugar de ori-
gen y a su madre. Incluso a niveles oficiales, en su matrimonio, constaba
que su madre era una inglesa nacida en India y su padre un aleman.
Cuando ella murié nos encontramos un maletin lleno de cartas que
venian de Akyab, que ahora se llama Sittwe, en el norte de Birmania,
que ahora se llama Myanmar, en la frontera con lo que ahora es Ban-
gladesh. Eran cartas del padre de mi bisabuela, un aleman que se va
a Birmania y que desde alli escribe. En ellas queda clarisimo que la ma-
dre era birmana, y en todos los puntos en los que se ve la palabra
“madre” las nifas han borrado la tinta, son como un colador, las car-
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jor decir que eran inglesas, nacidas en India... Cuando estuve en Bir-

mania y fui a la plantacion donde estuvieron mis abuelos, a la que los

militares, por cierto, no me dejaron pasar, la experiencia fue apasio-

nante. Lo que paso es, todavia conservo la carta, que el padre de mi

bisabuela fue atacado por un tigre cuando volvia a casa en

un carruaje
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rer a con oro. Yo me siento heredera de ese oro de Bir-
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ta riqueza, se empieza a arruinar, y mi bisabuela y su hermana, como
estan hipereducadas, se ponen a trabajar con un diplomatico porque

ellas hablaban aleman, inglés y francés. Vienen a Espafa y trabajan

con la familia Comella. Acaban hablando castellano y catalan, y una
de ellas siendo mi bisabuela. Para mi estas mujeres que acabaron asen-
tandose en Barcelona, en un pueblo llamado Centellas, fueron muy
importantes porque en Centellas formaron un jardin que es el jardin
de mi infancia. Un jardin con glorietas, relojes de sol... No te puedes
Imaginar Como era

Ta bisabuela se casa con un catalan...

Se casa con un Batllé, hermano de la mujer de Comellas,

Y se que-

da a vivir aqui. Tiene cuatro hijos y una historia tremenda: matan a

su marido a tiros al volver a casa y se queda sola con cuatro |

0s, pero

decide continuar con la fabrica ella sola, una birmana que hacia las

1{')[()%| as reve ‘-'1|‘.<!r se encargaba de preparar los tintes para 1os curti-

dos sin que la vieran los empleados. Dirigio la fabrica hasta la mayo-

ria de edad de sus hijos. Era tre sro tremenda. Es-

nda, pequenita

tas cartas llegaron a mis manos traducidas por mi tia, porque los

1 Inglés. Fue muy impactante

nales estaban en aleman vy Estas

ong

ninas no volvieron a Birmania, el padre munod, y la mujer birmana,

claridad increible, como una epifania, en el que vi algo que, de ser

tan obvio, nos resulta totalmente invisible: el arroz se planta con arroz

Parece una tonteria, pero quiere decir que cada cosa solo puede sur-
qir de su propia esencla Si tU no tienes arroz nunca podras tener arroz,
podras tener patatas o cualquier otra cosa. Nosotros estamos cons-

tantemente infring

ndo esta ley, intentado consequir una cosa a par-
tir de otra diferente, y eso es algo que tal vez solo hayan conseguido
los antiguos alquimistas, no nosotros. Quiero decir que la creatividad

solo puede salir de la creatividad misma. La semilla para la creatividad

no es el dinero, ni la politica, no. La semilla para la creatividad es la
creatividad misma. La pelicula trata de esto.

¢ Qué posibilidades habra de poder ver Cartas de Birmania?

Haremos lo posible, no es facil, pero lo intentaré. El estreno de £/
arroz se planta con arroz ha sido muy emocionante, con todos los que
han participado, los departamentos de fisica y quimica de la univer-
sidad, la gente de los talleres..

Decias que esta pelicula es la culminacion de la exposicion
de Arts Santa Monica...

Si, es la hija, lo que la exposicion ha generado, una exposicion que

nacido con un planteamiento muy diferente al habitual
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5O las expectativas gracias al recibimiento de la gente, de las escuelas,
a todos los niveles. Ha sido como una prueba de lo que en el futuro
quiero hacer en ese centro de creatividad que sueno con hacer.

Siempre hablas de tu trabajo en relacion con la ciencia, con
la creacion cientifica.

El cientifico tiene que dar también un salto creativo, un salto al
vacio. ks el mismo salto, lo que pasa es que, luego, el tejido en el que
se manifiestan es distinto. La excesiva separacion de los saberes que
vivimos es algo que viene de la Encyclopédie Francaise, y es necesa-
ria, No nos enganemos. Ha sido necesaria para que podamos enten-
der la realidad, dividirla en cajoncitos donde podamos ordenar el co-
nocimiento del mundo, controlarlo... Pero como todo, acaba siendo
victima de su propia estructura. ;Qué ha pasado? La ironia de que ten-
gamos una facultad de fisica y otra facultad de quimica. La quimica
entiende los elementos de la tabla periodica a partir de sus condicio-
nes quimicas, y la fisica esta entendiendo los mismos elementos a par-
tir de su estructura nuclear y atomica, por lo tanto, el espectro de vi-
sion de los elementos es patrimonio, entre comillas, de la fisica, y la
tabla periddica es patrimonio de la quimica. A nadie se le ha ocurri-

do, hasta Frecuencias (2010), hacer una tabla periddica con las firmas
luminicas de los elementos. Creé una tabla periédica enorme, igual
que la tradicional de Dmitri Mendeléyev, pero con los espectros de emi-
sidn de todos los elementos. Ahora resulta que esta tabla la quieren
los fisicos, la quieren los quimicos y estamos en el proceso de poder
editarla. Cuando la hacia me di cuenta de lo que estaba haciendo,
pero al saltarme los compartimientos estancos, al traspasar las reglas,
consegui algo que no se habia hecho desde un lugar o desde el otro
porque ellos estaban excesivamente atentos a no salirse de los limi-
tes establecidos. Ha sido a posteriori cuando se ha revelado como algo
innovador, que nadie habia hecho y que nadie tenia, pese a que era
algo de lo mas obvio. Ahora nos llega un momento en la historia in-
dependiente de las grandes aceleraciones. Tenemos que volver no para
atras, pero si a un renacimiento (en el sentido renacentista) y volver
a componer un tejido unitario de la realidad, no vivir con esa frag-
mentacion que para entender es correcta pero que imprime caracter
a la realidad. La realidad es continua: la fisica, la quimica, la filoso-
fia... estan todas ahi, convergiendo en un punto, en mi, en ti, esa es
la realidad. Somos nosotros quienes hemos hecho las clasificaciones.
Es un momento muy importante para este renacimiento, indepen-
dientemente del dolor que siempre se deriva de todos los renacimientos
por todo lo que tiene que caer. Pero por otro lado, esta ese lado de
alegria y esperanza de volver a reencantar la vida, de que la vida vuel-
va a ser misteriosa, de que vuelva a ser completa, de que todas es-
tas miradas son solamente miradas desde lugares distintos pero que

BALCELLS

la realidad es una y continua, y que nosotros podemos atravesarla e
incluso modificarla.

¢No crees que ese rechazo a tu trabajo del que hablabamos
antes no puede venir también por este aspecto, no digo mesia-
nico, pero si un tanto chamanico que tiene tu planteamiento?

Si, por supuesto. No toleran esa lectura de la realidad. No pue-
den, esa es la palabra. Hasta ahora, lo que les interesa de mi trabajo
son las obras conceptuales: Boy Meets Girl (1978) o For Agains (1983),
que me ha comprado el MACBA, obras que igual haria hoy, pero no
puedo estar 20 anos haciendo lo mismo. Ahora estan con el arte po-
litico, el arte-lenguaje, pero yo ya no creo en esto. Tenemos que dar
un salto enorme e ir mas alla del lenguaje. Volver a triturar la realidad
para darle otra lectura lineal no me interesa en absoluto. Creo que
nuestra tarea es de otro tipo; por ello soy completamente rechazada.
No estoy de moda, pero es que no quiero estar de moda, quiero es-
tar de fondo. Creo que hemos dado excesiva importancia a las ideo-
logias y a las historias personales de cada uno. Yo pondria como ejem-
plo de esto a El Grito de Munch, un grito del siglo XX. Ahora estamos

en un momento en el que ya hemos explorado esta angst, esta dua-

“Sin el apoyo del mercado, de la
posibilidad comercial, es dificil
que el arte tenga repercusion”

lidad de nausea hasta el absoluto final. Ahora entramos en el momento
de la colectividad, de aportar al conocimiento comun, entramos en
otra conciencia, y no por la religién. Las religiones caeran porque son
estructuras de poder y estan todas totalmente tocadas. Ha de quedar
el espiritu, con el nombre que cada uno le quiera poner, es igual. Lle-
vamos siglos matandonos por los nombres, pero eso no importa ya.
Las religiones no nos pueden separar. Nos separard que no seamos
honestos, que seamos racistas, que no seamos capaces de entender
y aceptar al otro, pero nunca el pensamiento. Y esto es un cambio
completo de paradigma. Entramos en un lugar en el que el trabajo
personal que hay que hacer es muy duro.

¢ Como encajas las grandes catastrofes que estan sucedien-
do dentro de tu teoria?

No lo sé, lo que yo diga es solo otra opinion. Personalmente creo
que son muestras de hasta donde ha llegado la tierra, la ambicion y
el comportamiento humanos, la manera de tratar las energias... Es
decir, la Tierra es un organismo vivo y la vida requiere ser respetada
Si solo la maltratas y la usas, al final te devuelve la cara de una am-
bicién sin limites. La idea capitalista, llevada al extremo dramatico al
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que hemos llegado, a ese mas, mas, mas hasta el infinito, es una ca-
rrera que si la ves desde la matematica es una ecuacion suicida hacia
un infinito imposible. Hemos sustentado nuestro mundo del bienes-
tar en la idea de que ésta es la ecuacion que nos interesaba. No he-
mos querido ver el precio de esto. El precio lo esta pagando el tercer
mundo, lo esta pagando el planeta, lo esta pagando la Tierra. Ahora
hay un espejo, gracias a Internet, y vemos el calentamiento del pla-
neta, los desastres..., empezamos a ver la situacién real. Si no pode-
mos contenernos, desapareceremos y no pasara nada. El destino esta
en descentralizar las energias, y cuando esto suceda, todo cambiara
porque el poder que tienen los paises que controlan las energias, ya
sea el petroleo, el gas, el carbén, o la que sea, se habra terminado.
Si este edificio es autdbnomo, empiezo a vivir con menos, y cada casa
se autoabastece. Y asi, la estructura del poder no nos afectara y todo
cambiara. Esa es la autentica democracia. Una democracia con capi-
talismo salvaje no es una verdadera democracia. Si en esta mesa me
siento con ocho personas y decidimos que todos votaremos todas las
decisiones a tomar en un autentico proceso democratico, pero resul-
ta que la mesa, las sillas, la comida y la bebida que hay encima de la
mesa, o la luz con la que podemaos ver, son mias, ya podemos votar
lo que queramos que el poder lo tendré yo porque tengo todos los
recursos. Eso es lo que esta pasando en el planeta. Tenemos demo-
cracias que son invitadas a votar pero, mientras tanto, los tres o cua-
tro que tienen el auténtico poder se retinen para tomar las decisio-
nes. Esto cambiard, y cambiard con una hecatombe, porque los
humanos no aprendemos. Tenemos que aprender sin llegar al desas-
tre. Tenemos que aprender del éxtasis, no del sacrificio, ese seria el
objetivo. Lo que aprendamos por nuestra cuenta lo aprenderemos con
dolor. Tenemos que volver a nuestra esencia, a nuestro centro: a nues-
tro corazdn humano, a nuestra empatia, a nuestra capacidad de or-

ganizarnos, de unirnos, y sobre todo, a nuestra capacidad de crear,
de crear mas con menos. Ese es nuestro destino. Traspassar limits, 1995. Cortesia de la artista

Considerada internacionalmente como una de las pioneras en utilizar el video como soporte autonomo mas que como medio documental,

su produccion ha sido objeto de multiples exposiciones individuales en nuestro pais, destacando las realizadas en la Sala Montcada, Barcelona,
1989; Palau de la Virreina, Barcelona, 1993; MNCARS, Madrid, 1995; MACBA, Barcelona, 1996; CCCB, Barcelona, 2000; y Arts Santa Monica,
Barcelona, 2010-2011. Hasta el 15 de junio su obra puede verse en el Museo de Arte Contemporaneo Gas Natural Fenosa de A Coruna.
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