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FREQUENCIES

Eugénia Balcells acaba de presentar I'exposici6 FREQUENCIES, una proposta que permet als espectadors realitzar un viatge a través dels espectres luminics dels elements que
constitueixen la materia fins arribar al vocabulari essencial de la percepcié humana.

La llum, una vegada més, ens es presentada com forma energética essencial, que no solament configura l'univers sin6 que al mateix temps és I'eina que ens permet percebre’l i
representar-lo.

La instal.laci6 FREQUENCIES -que acaba donant nom a tota I'exposici6- ha sigut generada a partir d'imatges de laboratori. Els senyals d’identitat de cadascun dels elements de la Taula
Periddica son el resultat d’una investigacio cientifica que busca coneixer la natura de la matéria. En mans d’Eugenia Balcells, per contra, aquesta informaci6 es transforma en la matéria
prima per construir una metafora sobre la recreacidé constant de l'univers visible. Un altre cop, l'interés per captar i transmetre I'’energia que genera i transforma la vida, es fa present en
I’entreteixit dels colors en els que es descompon la llum blanca.

Al contemplar FREQUENCIES, els espectadors es veuen confrontats alternativament amb la forca originaria de la llum i amb I'experiéncia vital que cadascun d’ells guarda en la seva
memoria. En les converses amb els visitants, noms com Giotto, Tiziano, Velazquez o Rothko es barregen amb els conceptes de la taula periodica, espectres d’emissid, longitud d’ona....
Dels seus comentaris sembla despendre’s que veiem el que sabem, fins i tot quan el que mirem és la llum, la font mateixa de la nostra capacitat de visio.

EULALIA BOSCH
De la percepcio artistica a la curiositat cientifica

Metode, Universitat de Valencia, tardor 2010



FREQUENCIES

Instal.lacid audiovisual
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Cal construir un espai cubic pintat de color plata, amb les parets lleugerament inclinades, obrint-se cap al projector i al sostre-segons I'esquema. D’aquesta manera, la llum de la
projeccid es reflecteix a les parets, el terra i el sostre. La resta de I'espai és de color gris. Projeccié continua. Durada 39 minuts.

FREQUENCIES parteix dels elements reunits a la Taula Perioddica i permet imaginar com I’espectre de llum que identifica cada element s’entrecreua amb els demés,
aportant aixi una metafora de la creacié. Subratlla el fet que tot el que existeix prové d’una composicié concreta d’aquests elements primigenis que son, en realitat, el
nostre alfabet vital.



ESPECIFICACIONS TECNIQUES

FREQUENCIES

Instal.lacio audiovisual.

Video de 39 min. de duracio.

Projeccid continua del video en un espaide 12 m x 18 m x 4 m. d’alcada

Es construeix un espai de projeccid, tot pintat en plata, que inclou sol, paret frontal
i dues parets laterals de fusta amb una inclinaci6 obrint-se cap al projector amb una altura d'aproximadament 3,75 m.
La mida de la projeccié és de 9 m. d’ample per 3,75 m. d’algada.

- 1 video d’alta definici6 HD 1080p BluRay de 40 min.
- 1 banc de fusta (opcional).

-So0 5.1

Equips video i audio:

Projector Infocus IN 5504 5000L + lent 0,77 HD. (el tipus de projector dependra de la mida de la projeccid)
- Reproductor BluRay Sony BDP-S370 o reproductor multimédia HDMI.

- Receptor AV Onkyo SR508

- Conjunt d’altaveus 5.1 KEF KHT2005.3

- Cablejat

- Suport de projector

El sistema de so anira distribuit d’acord a I'espai, amb la intencidé de generar un so Surround.

-1 sub-greu a sota del banc.

- 2 altaveus frontals (a dreta i esquerra de la projeccid)

- 2 altaveus posteriors.
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FREQUENCIES, Museo de Arte Contemporaneo, La Corufia, 2010

, Madrid, 2012
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FREQUENCTES

FREQUENCIES, Arts Santa Monica, Barcelona, 2009



FREQUENCIES, Centro Nacional de las Artes, Méxic DF
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La instal.lacié audiovisual FREQUENCIES ha estat presentada a:

Exposici6 FREQUENCIES
Centre d’Art Santa Monica, Barcelona
setembre - novembre 2009

Exposici6 FRECUENCIAS
MACUF, La Corunfa
desembre 2010 - juny 2011

Exposicié ANOS LUZ
Tabacalera, Madrid
setembre - novembre 2012

Exposicio ANOS LUZ
Centro Nacional de las Artes, Méxic DF
maig - agost 2015

Exposicio ANOS LUZ
Queretaro, Méxic
setembre — novembre 2015

Exposicio ANOS LUZ

Museo de Arte Contemporaneo
Panama

juliol — agost 2017

Exposicié ANYS LLUM

Museu de la Ciéncia CosmoCaixa
Barcelona

marg - juny 2018

CATALEGS:

FREQUENCIES . FRECUENCIAS . FREQUENCIES
Eugénia Balcells

Edicio:

Arts Santa Monica. Generalitat de Catalunya
MEIAC Junta de Extremadura

ACTAR

ISBN 978-84-92861-03-3

ANOS LUZ . LIGHT YEARS

Eugenia Balcells

Coordinat per Eulalia Bosch

Ministerio de Educacion Cultura y Deporte de Espara
ISBN 9788481 815221

WEBS:
http://www.universoeugeniabalcells.com/
http://araahoranow.blogspot.com.es/
http://eugeniabalcellsfoundation.org/cat-home/
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HOMENATGE ALS ELEMENTS

CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES, MEXICO D.F. 2015



HOMENATGE ALS ELEMENTS

HOMENATGE ALS ELEMENTS va néixer com a contrapunt a la video-instal-laci6 d'Eugénia Balcells FREQUENCIES, una pel-licula sense fi on I'empremta luminica que cadascun dels
elements emet es fon amb les dels altres, configurant aixi una metafora de I'origen de l'univers. EIl seu esguard creatiu sobre la llum i la matéria ha reunit per primera vegada en una

imatge dues icones de la fisica i la quimica, els espectres d'emissid i la taula periddica dels elements.

Quan un material se sotmet a temperatures molt elevades, cada element present en ell emet llum d'unes frequéncies determinades, que es pot veure en un espectre com una serie de
ratlles de colors, des del violeta fins al vermell, passant per tot I'arc de Sant Marti. Aquests espectres poden ser d'una senzilla elegancia, com els de I'americi, el poloni o l'einsteini, o
d'una exuberant complexitat, com els del ferro, el xend i tants altres. En qualsevol cas, aquestes ratlles identifiquen els elements de forma inequivoca, i constitueixen el primer codi de

barres conegut.

La llum dels elements forma part de la nostra vida quotidiana en fanals, bombetes i fluorescents. També en els canvis de color de les flames d'una cuina pels esquitxos de la sopa, o0 en

les guspires que despleguen els focs d'artifici, acolorides segons els elements incorporats intencionadament a la p6lvora magica.

En els espectres dels elements hi ha historia i poesia alhora. Ells van permetre identificar per primera vegada diversos elements de la ma dels espectroscopistes Bunsen i Kirchhoff. El
descobriment de gal-li, escandi i germani pel mateix metode va confirmar les prediccions fetes per Mendeléiev i va donar un impuls definitiu a la classificacié periddica dels elements, al
voltant de la qual s'estructura el coneixement de la quimica contemporania. Els seus noms ens recorden en molts casos el color de la linia espectral més intensa: cesi, de la paraula
llatina "caesius", o blau-cel; rubidi, de "rubidus", o vermell fosc; tal-li, del mot grec "thallés", branquilld, per la seva linia verda, o "indi" en referéncia a una ratlla d'aquest color. L'espectre
d'una nova substancia aillada per Pierre i Marie Curie presentava dues precioses bandes vermelles, una linia al blau-verd i dues linies ténues al violeta, i va confirmar aixi que es tractava
d'un nou element, el radi. De totes aquestes histories THOMENATGE ALS ELEMENTS ens ofereix I'evocacio, aixi com un motiu de reflexié sobre lI'esséncia de la mateéria, la seva

energia, la seva llum.

Santiago Alvarez

Professor de Quimica Inorganica de la Universitat de Barcelona



HOMENATGE ALS ELEMENTS
Especificacions tecniques
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Mural de 6,5 x 2,5 m.

HOMENATGE ALS ELEMENTS és un mural de 6,5 x 2,5 m. en el qual cada un dels espectres d’emissio dels 112 elements de la taula periodica esta
esmaltat sobre una planxa d’alumini de 34 x 24 cm i de 3mm de gruix, amb un marc posterior també d’alumini per a ser penjats directament a la paret.

Els noms dels elements es poden imprimir en l'idioma que es desitgi. La Fundacio Eugenia Balcells disposa d’exemplars en castella, catala i angles.
Si es desitja una versid en qualsevol altre llengua, es pot realitzar, i s’estudiara en cada cas el pressupost en funcié del nombre de copies sol.licitat
i de l'idioma del qual es tracti. La mida del mural es adaptable a I'espai disponible previ estudi i encarrec.

Tota la paret estara pintada de plata i la ordenaci6 dels elements seguira I'ordre de la taula periodica.
La il.luminaci6 banyara la paret amb focus des de una guia a la maxima altura possible per a evitar excessius reflexos.
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El mural HOMENATGE ALS ELEMENTS ha estat presentat a: El mural HOMENATGE ALS ELEMENTS esta permanentment instal.lat a:

- Biblioteca de la Facultat de Fisica i Quimica de la Universitat de Barcelona

- Hall d’entrada del Centre d’Investigacié i Desenvolupament del CSIC a Barcelona

- Museu de la Ciencia COSMOCAIXA a Barcelona

- Hall d’entrada de la Maxine Green High School and The Martin Luther King, Jr. Campus

Exposici6 FREQUENCIES
Centre d’Art Santa Monica, Barcelona
setembre - novembre 2009

Exposici6 FRECUENCIAS
MACUF, La Coruna
desembre 2010 - juny 2011

Exposicié ANOS LUZ
Tabacalera, Madrid
setembre - novembre 2012

Exposicio ANOS LUZ
Centro Nacional de las Artes, Méxic DF
maig - agost 2015

Exposicio ANOS LUZ
Queretaro, Méxic
setembre — novembre 2015

Exposicio ANOS LUZ

Museo de Arte Contemporaneo
Panama

juliol —agost 2017

Exposicié ANYS LLUM

Museu de la Ciéncia CosmoCaixa
Barcelona

marg - juny 2018

a la ciutat de Nova York.

Forma part de la col.leccié permanent a:

- Technische Universitat Berlin, Alemania
- University of Erlangen a Nurenberg, Alemania

CATALEGS:

FREQUENCIES . FRECUENCIAS . FREQUENCIES
Eugénia Balcells

Edicion: Arts Santa Monica. Generalitat de Catalunya
MEIAC Junta de Extremadura

ACTAR

ISBN 978-84-92861-03-3

ANOS LUZ . LIGHT YEARS

Eugeénia Balcells

Coordinat per Eulalia Bosch

Ministerio de Educacion Cultura y Deporte de Espana
ISBN 9788481 815221

WEBS:
http://www.universoeugeniabalcells.com/
http://araahoranow.blogspot.com.es/

http://eugeniabalcellsfoundation.org/cat-home/
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CHEMISTRY U

by Santiago Alvarez

Barcelona culminated the celebration of the

International Year of Chemistry (1YC) with the
installation of Hommage to the Elements in the
atrium of the Physics and
Chemistry Library. It is placed
right above the printed col-
lection of Chemical Abstracts,
a monumental compendium
of twentieth-century chemis-
try, and under the large win-
dows through which percolate
the lively human activity of
the campus. Hommage to the
Elements, the work of multime-
dia artist Eugénia Balcells, is an
invocation of the foundations
of the universe and of life: matter and energy, light,
and the chemical elements. It takes the shape of a
periodic table in which each element is represented
by a collection of lines from its emission spectra and
combines two of the best known icons of science or,
as some like to say, constitutes the bar code of Nature,

The School of Chemistry of the University of

Hommage to the Elements was born as a counterpaint
to the multimedia exhibition Freguencies, presented
for the first time by Balcells in Barcelona in 2009,
Through the collaboration of the artist's workshop
with physicists and chemists from the University of
Barcelona, and thanks to the sponsorship of chemi-
cal companies Solvay and BASF and the support of
the Catalan Societies of Physics and Chemistry, 20
copies of the wall installation were produced to com-
memorate the |YC, A poster of the exhibit was also
produced.

Born in Barcelona, Eugénia Balcells has developed a
wide trajectory in the fields of conceptual art, experi-
mental film-making, and multimedia installations in
MNew York and Barcelona, Her work was recognized in

Science for Haiti P

INTERNATIONAL UNION OF Nanoparticle Toxicity Challenges p»

PURE AND APPLIED CHEMISTRY
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2010 with the Visual Arts prize of the Catalan govern-
ment, and with the medal of Fine Arts by the Spanish
government,

The wall installation of Hommage to the Elements
offers both scientists and nonscientists the opportu-
nity to reflect on historical and philosophical aspects
of chemistry. One obvious
guestion many people pose
when faced with it is, why
do elements 100 (fermium)
to 112 (copernicium) appear
as empty gray boxes? These
are the artificial elements for
which emission spectra are as
yet unknown, because these
“atoms are brief, a game of
inventiveness that lasts just
long enough to deserve a name
and vanishes,” in the words of
poet and physicist David Jou.

Far chemists, this spectral periodic table invokes
our ancestors, such as Bunsen, Kirchhoff, Seaborg,
Mendeleev, Davy, Priestley, Lavoisier, Ramsay, Curie,
and many others. Both chemists and nonchemists may
recall the artists that thaught us new ways of seeing
color, such as Mark Rothko or Anish Kapoor, or those
wha theorized on light and color, such as Newton,
Ostwald, Goethe, Delacroix, or Josef Albers. It may
also make us think about writers such as Howard
Phillips Lovecraft, who wrote about a mysterious sub-
stance: "when upon heating before the spectroscope
it displayed shining bands unlike any known colors of
the normal spectrum. There was much breathless talk
of new elements, bizarre optical properties, and other
things which puzzled men of science are wont to say
when faced by the unknown."

Institutions interested in installing Hommage
to the Elements should contact the workshop of
Eugénia Balcells. More information on Frequencies and
Hommage to the Elements can be found in http/faraa-
horanow.blogspot com. To learn more about Eugénia
Balcells and her work, visit www.eugeniabalcelis.com.
Copies of the poster can be ordered through the
virtual bookstore of the Institut d'Estudis Catalans:
http:/publicacions.iec.cat.

Balcells' Hommage fo the Elements is featured on
the cover of this issue of Chemistry International.

o

Santiago Alvarez <santiago.alvarez@qiub.es> i a professor in the Department
of Inorganic Chemistry at the University of Barcelona in Spain. This September, he
co-chairs the 40th International Conference on Coordination Chemistry in Valénda,
9-13 September 2012,

CHEMISTRY Int ationa Iuby-Aggust 2012



METODE, Nim.67, Otoiio 2010

DE LA PERCEPCION ARTISTICA
A LA CURIOSIDAD CIENTIFICA

«FRECUENCIAS»: UNA EXPOSICION DE EUGENIA
BALCELLS

Eulalia Bosch

FREQUENCTE

A principios de los afios setenti. Eugenia Balcells' presentaba como tesis del
Master of Art de la Universidad de lowa su hibro tinlado Mocelins Spaces. Un
libro de fotografia que habla de los espacios interiores v exteriores que confi-
curan algunos de los escenarios de la vida. El libro esta dividido en dos partes

una blanca v la otra negra— que se entremezclan de tal manera que hacen gue
la primera pigina se siga de la altima tal ¥ como pasa en la famosa banda de
Moebius. Es asi como dentro y fuera se confunden v el libro no tiene. de hecho,

ni comienyo ni final,
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El guidn de Fuge roma forma de partitura musical. En un solo mo
vimiento, el recorrido ininterrumplido del ojo de la cdmara por un
Unico espacio integra las diferentes capas de vida que aportan los
habitantes del lugar

Moebius Spaces muestra el interés constante de Eugénia Balcells
por explorar simultineamente los miltiples aspectos de la realidad
perceptible

«NO ES EXTRANO QUE LOS
INSTRUMENTOS PREDILECTOS DE
EUGENIA BALCELLS SEAN LA LUZ, QUE
CONLLEVA SIEMPRE MOVIMIENTO, ¥ EL
SONIDOD, QUE ES PURA VIBRACION=»

12 MM, 67 METODE

® Eugénia Baicalis [H71)

Con la perspectiva que aporta el tiempo, volver a
esta obra de juventud después de revisar la trayectoria
seguida por la artista hasta el dia de hoy nos permite
descubrir que la totalidad de la produccidn artistica de
Eugénia Balcells expresa, sin ninguna excepcidn, un
deseo incontenible de representar la energia existente
en el universo. No es extraiio, pues. que sus instru-
mentos predilectos sean la luz y el sonido. La luz, que
conlleva siempre movimiento, y el sonido, que es pura
vibracion.

Figa, la pelicula que filmé en 1979, es un ejemplo
extraordinario de como afrontar la complejidad que se
esconde bajo la apariencia de unidad del mundo per-
ceptible, en un momento en el que la tecnologia al al-
cance distaba mucho de la que hoy conocemos. Segtin
ella misma explica: «La filmacién se hizo con una cd-
mara Bolex manuval que permitia avanzar y atrasar el
film segiin un guidn de espacios y liempos precisos,
Situada en un punto fijo en el centro de un espacio in-
terior, la cdmara iba girando siempre a la misma altura
del suelo para filmar los trescientos sesenta grados del
circulo, dividido en 12 secciones, como la esfera de un
reloj... Asi pues, la cdmara va registrando en sucesi-
vas impresiones de la pelicula los mismos espacios en

© Eugéria Saleells (1975

Rueda de color. «Hace afios que trato de despegar la imagen de las
paredes... de dejarla vivir en el espacio, atravesando dimensicnes, es-
capandose... La ranura, el fragmento.. son elementos fundamentales
El fragmento sugiere una visién mas grande y mas compleja de la rea-
lidad .« (Eugénia Balcells, citada en: Boscw, E., 2009 «La otra cara de la
lumas, Ir: Bawcres, B, 2009, Frecuencias. Museo Extremedo e lberoa-
mericano de Arte Contemmporanec/ACTAR, Badajoz,/Barcelona.)

momentos diferentes. Los personajes que aparecen rea-
lizan acciones cotidianas v atraviesan sucesivamenie ¢
espacio a la manera de un filme familiar. Siempre estdn
solos en su espacio propio y se relacionan unos con otros
solo por las sucesivas impresiones de la pelicula, que se
van haciendo mas y mas densas, es decir, luminosas,
hasta llegar a cinco sobreimpresiones hacia el final del
filme.»

Exactamente treinta anos después de filmar Fuga,
Eugénia Balcells acaba de presentar la exposicion «Fre-
cuencias» (2009), una propuesta que permite a los espec-
tadores realizar un viaje a través de los espectros lumi-
nicos de los elementos que constituyen la materia hasta
llegar al vocabulario esencial de la percepcion humana,
La luz, una vez mds, nos es presentada como forma ener-
gética esencial que no solo configura el universo sino
que al mismo tiempo es la herramienta que nos permite
percibirlo y representarlo.

«EL INTERES POR CAPTAR ¥ TRANSMITIR
LA ENERGIA QUE GENERA ¥ TRANSFORMA,
LA VIDA SE HACE PRESENTE EM EL
ENTRETEJIDO DE LOS COLORES EN LOS
QUE SE DESCOMPOME LA LUZ BLANCA~

La instalacion Frecuencias —que ha acabado dando
nombre a toda la exposicion— ha sido generada a partir
de imdgenes de laboratorio. Las sefiales de identidad de
cada uno de los elementos de la tabla periddica son el
resultado de una investigacion cientifica que busca co-
nocer la naturaleza de la materia. En manos de Eugénia
Balcells. sin embargo, esta informacion se transforma
en la materia prima para construir una metafora sobre
la recreacion constante del universo visible, Otra vez,
como Flga, el interés por captar y transmitir la energfa
gue genera y transforma la vida se hace presente en el
entretejido de los colores en los que se descompone la
luz blanca.

Al contemplar «Frecuencias», los espectadores se ven
confrontados alternativamente con la fuerza originaria
de la luz ¥ con la experiencia vital que cada uno de ellos
guarda en su memoria. En las conversaciones de los
visitantes, nombres como Giotto, Tiziano, Velizquez o
Rothko se mezelan con los conceptos de tabla periddica,
espectros de emision, longitud de onda... De sus comen-
tarios parece desprenderse que vemos lo que sabemos,
incluso cuando lo gue miramos es la luz, la fuente mis-
ma de nuestra capacidad de visidn.

Mom. 67 METODE 13
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& Sonda Balcelly

Laberinto. +El laberinto es la tension entre la geometria y la vida, La idea de perderse para encontrar algo. Para llegar a uno mismo.- (Eugénia
Balcells, citada en: Boscw, E., 2009 «La otra cara de la luna«. In: Bawcewis, £, 2009, Frecuencias. Museo Extremedio e Iberoamericano de Arte Con-

temporaneo/ACTAR. Badajoz/Barcelona.)

Rueca de color, una instalacién multimedia que, como
Mboebius Spaces, no tiene ni principio ni fin, consigue ha-
cer aterrizar la propuesta de «Frecuencias» en el camulo
de experiencia interpretativa que la percepcién humana
ha ido cultivando desde la inven-
cin del cine. Las imdgenes para
construir esta obra provienen de
considerar las peliculas disponibles
en algin lugar del mundo como una
parte esencial de los archivos visua-
les dispersos que configuran nuestra
memoria colectiva. Los fotogramas
elegidos, clasificados segin los co-
lores que componen el espectro
visible y proyectados sobre un me-
canismo de pantallas giratorias, se
transforman en una fuente inagota-
ble de sugerencias y de recuerdos
que acaban devolviendo al especta-
dor a sus propias fuentes y formas de conocimiento. Con
Rueda de color Eugénia Balcells nos ofrece una nueva
metdfora sobre la multiplicidad de visiones que genera la
vitalidad del mundo.

En las instalaciones de Eugénia Balcells no parece
haber nunca ni comienzo ni fin, quizd por eso la obra
que cierra «Frecuencias» es Laberinto, un paseo filma-
do por la artista en el Laberinto de Horta de Barcelona
que, a pesar de su concrecion inicial, muy pronto se con-

14 Mim, 67 METODE

«EN LAS CONVERSACIONES
DE LOS VISITANTES,
NOMBRES COMO GIOTTO,
TIZIANO, VELAZQUEZ
O ROTHKO SE MEZCLAN
CON LOS CONCEPTOS
DE TABLA PERIODICA,
ESPECTROS DE EMISION,
LONGITUD DE ONDA...»

virtid en una meditacidn sobre la idea misma del camino
tortuoso de salida incierta que ya los antiguos habian
descrito como metdfora del vivir. La dificultad de dirigir
el movimiento quizad es la otra cara de esta danza energé-
tica permanente de la que forma-
mos parte. De aqui que Laberinto
cierre y abra, al mismo tiempo, la
exposicidn «Frecuenciass.

Una sensibilidad exquisita y una
curiosidad sin limite por el progre-
s0 de la ciencia y la tecnologia es
lo que se reline en esta exposicidn
de Eugénia Balcells, que empe-
6 su vida académica estudiando
arquitectura y que hoy repite con
fruicion: «Hay suficiente azar en
mi obra como para que yo también
pueda ser espectadora.»

Eulilia Bosch. Profesora de Filosofia v comisaria de la exposicion «Frecuen-
ciass. Barceloni

La exposicion «Frecuenciass, de Eugénia Balcells, se maugurd en el Arts
santa Monica de Barcelona en septiembre del 2000 v estd-a punto de iniciar su
itinerancia: MACUF de Corunia, MEIAC de Badajoz

Balcells ha empezado o rodar un filme que documenta los trabajos realizados en

Mientras tanto Eugénia
escuelas de primaria, secundaria v facultades universitarias como consecuencia

concebido por Eulilia Bosch para « Frecuenciass y acompafiard a la exposicidn

€n su i| iNerancia

a Balcel

o S
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Entre la ciencia

y la magia,

entre

\’ C[ (IC}, ’() Hablar con Eugénia Balcells (Barcelona,

1943) tiene algo de curativo. Debe ser la luz
que siempre la rodea y que parece que emana de ella. Puede ser su palabra
rdapida y dgil, su sonrisa dura e inquieta, propia de quien todavia sabe reir a

pesar de la vida. Tal vez sea sentir esa inteligencia que, unida al pragmatis-
mo mads severo, conforman una personalidad poliédrica. Seguramente se
podria haber ganado la vida como arquitecta, ademds de como artista, pero
también hubiera podido ser un personaje destacado en alguna aldea perdida
de cualquier lugar olvidado y alejado del mundo hoy, en cualquier época
pasada o futura. Ella es una de esas personas que hablan con conviccion, con
claridad, que tienen una opinién propia, desarrollada y madurada por la

experiencia y el estudio, pero también con la intuicion y la imaginacion.
Naturalmente es una artista, aunque ya digo que podria haber sido sanado-
ra en otra vida, en otro universo paralelo.

Su trabajo, que empieza a mediados de la década de los 70, era la pues-
ta en escena de sus inquietudes, un destilado que surgia de sus experiencias
y conocimientos, y sobre todo, de su inquietud ante la realidad, de su desa-
cuerdo con el mundo y sus reglas. Naturalmente, y a pesar de su dominio de
cualquier técnica de dibujo o del color, se decide por el conceptual. La insta-
lacion y el cine experimental son los campos en los que ella desarrolla un tra-
bajo inexplicable en la Espana de ese tiempo, y desde luego también en la
Espana actual. Precursora y por lo tanto olvidada, ha llegado demasiado
pronto a la meta de una carrera que todavia no habia comenzado cuando ella
va la habia acabado. Esa es su maldicion, y también la senal que marca su
[rente: la de la diferencia y la soledad.

Eugeénia representa en su obra y en su biografia la esencia de la figura
de la mujer frente a la sociedad: una infancia marcada por un padre estricto,
una educacion severa, la busqueda de la libertad, la escapada del pais, el
vivir en cualquier lugar del mundo como en su propia casa de Barcelona. Esa
situacion de marginalidad dorada, de que todo deberia haber sido de otra
manera pero ha sido asi, como es, en gran medida por ser mujer en un mundo
de hombres, donde nuestra fuerza solo sirve para fundar familias, razas,
futuros. Simplemente para eso y para sobrevivir.

La obra de Balcells sigue esperando, desde su brillantez y originalidad,
desde su espléndida magnitud, que el tiempo y la inteligencia coincidan un
dia, que los ojos de todos nosotros sepamos ver con precision lo que nos cuen-
ta, lo que nos viene contando desde hace ya mas de cuarenta anos.

Rosa Olivares

I TA EUGENIA BALCELLS

La ultima vez que nos encontramas con una grabadora de por
medio fue cuando expusiste en ¢l Reina Sofia (verano de 1995).
Desde entonces, jqué cambios ha experimentado tu obra? 5i
entonces tratabas del trinsito, de tu relacion con la vida y la
muerte, con las personas,... jde qué hablas ahora?

Luegd veng @ fin del milenio @ hice Bnndis (1999), una celebra-

cian gue presentd en Madnd en la Casa de Amenca en i3 exposecen

El emigrma de o cotidiano

Y hace poco has expuesto en Arts Santa Monica tu altimo
trabajo, un proyecto muy ambicioso que ahora esta en el MA-
CUF de A Coruna ; Como se genera este proyecto y durante cuan-
to tiempo lo desarrollas?

M DroyeCto anlersor, o M-

i TOA0S mis proyeclos &4 hipo de

¥ SACAr la imagen oeg

plano, prmero de la capa del lelevisor ¥ e la pared iana. Ya

Imagen atraviesaba muchos plano

tral. creando un espacio casi holo Es un terna que ha conti-

miado interesandome mucho, gue prolongueé hatoendo a obra Ves-

bt e Mo (1999), en el que |3 proyecoion ya era soDre wumn vest

giraba, con pantallas que giraban,

tatca y la superfice gue recibia la luz estaba eén movmienlo, Lo pr
IR CROAT 25 QU 1k W, S 52 Ve Cua
|
\._._' '.i.' I i 1)
ina superfeoe. Es decw, que $ esiamos en una cays

plelamente a4 OSCUras, cuyas pargdes, suelo y techo son de ter-

ciopelo negro. v 1a atravesamos por un rayo de luz que no mode en
ninguna superficie, @ espacio permarece comple

somos conscientes de este hecho: 1a fuz se hace wisible cuando en su

trayecto Iropeza con akgo, cuando s Cruza con
&5 donde se hace wable

Es un planteamiento muy poetico, 85 (oMo Nosotros mismos:
solo somos realmente nosotros cuando nos encontramos con
otra persona en la que proyectar nuestro reflejo.

Asi es. En este doble ueqo dé encuentnos & olrg 1@ na

1y viceversa, Eugent D°Ovs, el escritor catatan del no

13, 3 JeT0Emacion va vanando Sus S0
iAlgo asi como un caleidoscopio?

Una gspece de caledostopio

do movimiento. A, agquel especiit S8 anma, y en el e

gran pantalla plana que re0be la sombra del 0h)

o que sobra de la imagen proyectada. Los v

AUNgUe sueneg prefencicsd |:.|".".-'!":"! COMGE 251AMOS, QUMEEMNES SOMIS,
Gimo Tuncsonan las cosas
Pero esto es lo que se supone que hace el artista, tratar de
ordenar el caos, de entender las esencias de la vida, las relaciones
ocultas entre la realidad y su representacién...

Loy que he vista en estos wibimos afos o5 que hay mu

QUE 58 ¢

eslane muy &0

Pard & miunoo Qo
Pero esta actitud, este situarse fuera del mundo del arte, de
la estructura artistica, conlleva unos hindicaps muy fuertes...

Oa CJLiE el

5i, pero quiero plantear una duda. Nunca he tenido muy cla-
ro i las mujeres no conseguimos triunfar, por ejemplo, en el
mundo del arte, porque sufrimos una marginacion desde el mun-
do de los hembres o si, por el contrario, estamos automargi-
nadas debido a que nos planteamos el juego de otra forma, te-
nemos otras ambiciones diferentes a las propuestas por un
sisterna hecho por y para los hombres,

MUErEs SOmOs MUChisimo mas atrevidas, mUChisamo mas Hm

ir lo gue realmente

el munda

la eConomia




ELvGExta BaLo el s [

5i, todo esto esta muy bien, pero luego los libros dicen que
perteneces a una generacion concreta de artistas catalanes cer-
canos al conceptual que definen una época de creacion y aper-
tura de lenguajes y de la que inevitablemente las mujeres han
desaparecido, aunque ahora el MACBA las vaya a recuperar. Una
recuperacion por razones mas politicas que artisticas que tieng
mucho de recreacion, de reinvencion de personas que coyun-
turalmente hicieron unas obras minimas y que ahora se van a
recuperar coma pilares de un conceptual que nunca fue asi . Aun-
que sequramente a ti no te van a recuperar porgque tienes otro
peso real...
Il B O

Pero la cuestion es que en esa generacion, de la que tu has
sido una de las artistas mas importantes, son otros los que han
triunfado, entendiendo &l triunfo como reconocimiento de las
siguientes generaciones, oMo apoyo econdmico, como reco-
nocimiento del sector. Las nuevas generaciones de galeristas, de
criticos, de coleccionistas, conocen les nombres de Muntadas o
de Miralda, pero no el de Balcells, es decir, conocen a los que si
se han planteado el arte como una carrera en todos los senti-
dos. Tal vez las mujeres no habéis querido entrar en este juego.

s aue no. Tendriamod aue hacer ¢

Parece ser que si duermes sin suenos no se descansa, y que
trabajar sin un suefio no construye nada. Detras de cada inven-
to, de cada revolucion, de cada paso adelante, hay un sueno y
un sonador. Tal vez hoy durmamos menos que nunca y sonemos
MEeNOs gue nunca, y por eso tengamos una situacion mads fria,
no sé si mas lamentable, pero si mas fria, con menos pasién. En
tu obra hay una serie de elementos como el deseo, el desear, el
asombro permanente ante lo que se ve, ante lo que nos rodea,
que finalmente se convierten en algo maravilloso y magico. Esta
el transito, el traspasar barreras, limites (los titulos de tus tra-
bajos son clarificadores), géneros, reconduciéndote hacia la vida,
que es la gran olla en la que esta, estamos, todo y todos.

ES COIMO UnNa s00a muy Oensa, e 3 Qe 5, 2sia 1odo

En esta gran marmita tu guisas con la ciencia, con la magia,
con la técnica, con la tecnologia, con la artesania... No hay que

w0 FUGENTA BALCE

olvidar que, ante todo, Eugénia Balcells es sobre todo lo que
se denomina una “manitas”, una persona eficaz construyendo
con sus propias manos lo que alienta su pensamiento. Habla-
mas de proyecciones, de tecnologia, de leyes matematicas..., pero
i coses los vestidos, realizas las diapositivas, montas los ob-
jetos, haces todo con tus manos...

Es b0 que mas me gusta, en eso soy una antigua

Volvamos a la teoria de que mas es menos y menos es mas.
Con cuatro cosas, que recoges de cualquier sitio y que otro no
miraria, tu puedes construir un rincon de belleza singular en tu
casa o en el museo...

Eso lo valoro mucho. Creo que ko aprendi de mi abuelo, que era
un maestro barbaro. Ya e he hablado alguna ver de las gatas de m
abuelo: el era un rwentad de la epoca en la que los arguatectos ha-
clan sus propios dibujos. En su estudio tenia todo tipo de papeles; los
lapices cotgaban del techo con sus contrapesos, con sus poleas para
marcar 105 niveles... Este desalio a la gravedad, el unir el objeto en &
con las tabulaciones matematicas, o el invento de las gafas que ser-
vian para ver para adelante y para atras smultaneamente {tenian unos
prismas laterales con los que con un higero movimeenta de ojos lo po-
dias ver 1odo smultaneamente)..., todo esto luego fa vida me lo de-
valvid. Tuve un accedente muy grave y Quede inmowvl muecho tempo,

y gracias a las gafas de mi abuelo pude leer... Todo eso gue vivi en

rfancea, en mi wida, lo he o persquiendo, como deslavazando-

lo, reviviendo s viajes al intenior de 10das estas experiencias
Siempre me ha impresionado que a gente como tu, que ha
tenido todos los apoyos v becas de los EE.UU. para hacer pro-
yectos, peliculas o videos cuando en Espana nadie los hacia, aqui
no se o5 reconozca, Has expuesto en el MACBA, en el Palau de
la Virreina, en el Reina Sofia, ahora en el Arts Santa Monica y
en el MACUF, pero no vemos que haya una repercusion en el sec-
tor, no vemaos que se consolide un conocimiento de tu trabajo,
de tu persona. Me parece un desperdicio que cuando una obra
de una artista puede servir para unir el arte y la vida, el arte y
la gente de la calle, la sociedad, no se sepa aprovechar, y des-
perdiciemos una oportunidad de presentar el arte actual como
algo vinculado con todos nosotros y nuestras experiencias.
Cuando hice Frecuencias (2010) en Barcelona hubo mucha re-
i'ZII.-"‘:'_Ii*.Iﬂ‘"l En prensd [‘5'.{‘.! Nl que mucha (_]E"r":l? Vimmera 4 ver la Bx-
posicitn, pero realmente del sector del arte no esonbid nadie. 5610 es-
cribieron los periodistas de arte de los diancs, Creo que no me perdonan
¢l haberme saldo de las reglas. Estoy en una situation muy curnosa

en la gue yo misma me he metido, no voy a culpar a nadie, pero yo

no me he metido con la voluntad de cerrar nada, porque mi natura-
leza es abierta. Este hecho de no ser reconockda por el sector me ha
afectado mucho, pero las cosas son asi, El hecho de no tener una ga-
leria, que na haya un interés comercial detras de mi obra, creo que
es esencial. El gue a mi obra le vaya bien no beneficia a nade. Sin el
apoyo del mercado, de la posibilidad comercial, es dificd que el arte
tenga una gran repercus:on. M obra no ha ofrecido esa posihdad
comercial a nadse: tendria que haber S0 alguen muy viISionano, gue
s¢ la hubiera jugado conmigo. 51 yo hubiera sido una artista alema-
na, belga, francesa. .. incluso amencana, olro gallo hubiera camado

No puede ser que por los avatares de tu vida, que ha sido
bastante movida, por cierto, no te hayas interesado demasia-
do por esta parte comercial de tu trabajo...

También puede ser, porque cuando he necesitado dinero, al ha-
ber estudiadD arquitectura, he trabajado haciends intenionsmo y mon-
tapes de exposiciones, y de eso me he pagado mi obra, la produccidn
de mi trabajo y mi vida. From the Center (1982) una pieza histdrica

fue presente en el primer festival de video que se hizo en Espaia en

LS

San Sebastidn, que en Madnd no se ha visto jamas y que en Barcelo-
na se presento en Metrdnom en el 85, e5 una obra capital, en el sen-
tide de que es de las primeras que se hicieron, no en Espana, sino en
el mundo, con doce canales en un punto de Nueva York sin mover la
camara durante dos afos —un sfop edge electranico. ;Como puede
ser l'_]'JI‘.-'" no |:'I CONOZTCA T Hdh{ gue NG 'i'l'Z'r-"I"H-' arte Ifjf.:' nuesirng IIE'I:_:].-I:HJ
cuttural electroneco? La acusacion que me haces puede que sea dier-
ta en el sentido de interesarme menos oertas cosas, incluso el éato
Tlr‘r‘é‘ umn aCCHEente [rf‘r'--l'll'iJ-G} esluve ;1!’.-'1':_1I(.-|:I!PTI'IP muerta (|:II.-|II!";’
unas dias. Yo conducia el coche y mu madre mund en el acodente
He tenido unos choques tan tremendos con reabdades tan defimtvas
gue me hacen ver 1odo con demasiado relativsmo. No digo que esto
sea bueno, al contrano, tal vez mu caso haya sido excesvo. Ahora lo
uno que puedo decire es gue me sabe mal, £l otro dia estaba ¢on
un coleccionistla gue vino desde Valencia y me confirmd 16 que me
estas diciendo. Me decia: "es impresionante, yo tenia una idea de tu
trabajo completamente diferente, Loomo puede ser que o, que lie-
vo 20 anos en el mundo del arte, no conozca perfectamente toda esta
obra?”  Quiere comprarme una obra, y estoy intentado que sea From
the Center para reconstruirla, para que pueds ser conservada vy Co-
nocida, para gue la gente joven la pueda volver a ver. Con estas per-
dictas nos hacemos mds pobres y, de esto, i me siento responsable

El asunto es que cuando nos quejamos de que, por ejemplo,
no tenemos una tradicién espafola de video, no es que no la
tengamos, es que la destruimos para luego reconstruirla mas
codmodamente sin tener en cuenta una realidad que en su mo-
mento pudo ser molesta..,

“No me considero una profesional,
soy una perpetua y apasionada amateur”

Iba a decir que esto &5 muy catalan, pero a lo mer @5 tambien
miy espanol. Estamos mirando siempre hacia atuera y no damos nin-
gun valor a lo que ha sido hecho nosotros. Bsto es fatidico, porgue
solamente honrando o propad uno puede saber queén &4, No yo. 10-
dos, como colectividad, porque creo que todos SOmOos Uno Y Yamos
en grupo. Forma parte de esta colectvidad y formo parte de este gru-
po. S0y un puntito, lo que yo haya podido generar es riqueza colec-
tiva, ¥ si se pierde, no lo pierdo yo, porque yo dentro de dos dias ya
no estaré aqul, lo perdemos todas, Es en este sentido en e gue real-
mente io seento, no en el sentido de los premios. Me hubiera venido
miry bien haber tenido una economia meor y no estar siempre al bor-
de del precipion, perd buend, en este sentidao también he tensdo otras
suertes, otras ventaas

En alguna ocasion hemos habladeo del proyecto de hacer una
pelicula con la vida de tu bisabuela...

Es una pelicula con tulo provisional, Cartas de Birmania, v, efec-
trvamente, 514 basada en mi bisabuela. Es una histora tremenda gQue
forma parte de mi genealogia femenina porgque mi isabuela es La abue-
la de e madre. Hasta que murnid mi bisabuela no SUPIMIOS Que SU Ma-
dre era ermana, Tuvo que negar durante toda su wida su lugar de on-
gen y a su madee, Incluso a niveles oficiales, en su matnmoneo, constaba
fue su madre era una nglesa nadida en India y su padre un aleman
Cuando ella mund nos encontramos un maletin lleno de cartas gue
venian de Akyab, que ahora se llama Sittwe, en el norte de Birman:a,
gue ahora se llama Myanmar, en la frontera con lo que ahora es Ban-
gladesh. Eran cartas del padre de mi bisabuela, un aleman que se va
a Birmania y que desde alll escribe. En ellas queda clarisimo gue la ma-
dre era birmana, v en todos los puntos en los que se ve la palabra

“madre” las nifas han borrado L3 tinta, son como un colador, 1as car



rrarsia pare s [

JIE ¥ parg no la ke ecr fooava
Pero si has hecho otra pelicula que se acaba de estrenar en
| pacne de Barcelona...

el dinero, L politica, e smilla para la creatividad s
e ila trata de

{Que posibilidades habra de poder ver Cartas de Birmania?

1 pero tremenda, Es- Decias que esta pelicula es la culminacion de la exposicidn
de Arts Santa Maonica...

Siempre hablas de tu trabajo en relacion con la ciencla, con
la creacion cientifica.

EUGENIA BALCELLS

iMo crees que ese rechazo a tu trabajo del que hablabamos
antes no puede venir también por este aspecto, no digo mesia-
nico, pero si un tanto chamanico que tiene tu planteamiento?

). Mo toleran esa e

F [ ) 3 fabila | (L }
I 35 T % ' | JLicl
i ) die ! i I ¥
i i i i [
i i '- WK
2t ! i
i ilta A i 1
I i le W L5 i |
| 1 i S
A v, I [} Ve
...... i v 1 | i, DeSE i
A5 ( 1 nos lega u
i Ti ol
i i BAL f i
i I i fea -
] [ b
[} | Ll i
1ar £
1 fed i T 1
v afd £5
5
aer. Pa
& vl
] np i

“Sin el apoyo del mercado, de la
posibilidad comercial, es dificil
que el arte tenga repercusion”

a6 Qe Nay Gue Nacer es Iy LR
i{Como encajas las grandes catastrofes que estan sucedien-
do dentro de tu teoria?
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TEMA CENMTRAI MUJFRES, FEMINISMOS ¥ GF

Eugénia Balealls. Doy Liess

Considerada internacionalmente como una de las ploneras en utilizar o video como sopore autonomo mdids que come medio documental

su produccidén ha sido objeto de multiples exposiciones individuales an nuestro pais, destacando las realizadas en la Sala Montcada, Barcelona
198%; Palau de la Virreina, Barcelona, 1993; MNCARS, Madrd, 1995 MACBA, Barcelona, 1996 CCCRB, Barcedana, 2000 v Arts Santa Manica
Barcelona, 2010-2011. Hasta @l 15 de junio su obra puede verse en ¢l Museo de Arte Contemporanes Gas Natural Fenosa de A Corufa
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Eugénia Balcells

Eugeénia Balcells neix a Barcelona on es diploma en Arquitectura Técnica. Filla i néta d’arquitectes i
inventors, el contacte quotidia amb tot tipus d’enginys relacionats amb la visi0 i les matematiques la
inicia en I'aprenentatge del fragil equilibri entre l'intangible i el material, entre lil-lusori i I'exacte. Es
trasllada a Nova York el 1968 i completa la seva formacié a la Universitat d’lowa, on obté el 1971 el
Master en Art. Fins I'any 1979 viu entre Barcelona i Nova York, any en qué fixa la seva residéncia als
Estats Units. A partir del 1988 torna a residir alternativament a ambdues ciutats.

Comenca la seva activitat artistica a mitjans dels anys setanta en el context de I'art conceptual, i esdevé
una de les pioneres del cinema experimental i de l'art audiovisual del seu pais. Les primeres
instal-lacions, pellicules i videos que realitza s’identifiquen amb els corrents critico-sociologics, en
tractar temes relacionats amb la societat de consum contemporania i amb els efectes dels mitjans de
comunicacio sobre la cultura de masses.

A partir de finals dels 70, Eugénia Balcells utilitza el cercle en algunes de les seves obres més significatives,
d'una banda com a descripcié fisica del moviment de camera situada al centre de I'espai, i d’altra com a
concepci6 formal utilitzada en el sistema compositiu de la instal-laci6. Aquesta estratégia és emprada en la
pellicula FUGA (1979), en el video INDIAN CIRCLE (guanyador del Grand Prix de la 1ére Manifestation
Internationale de Vidéo a Montbeliard, 1982) o a la instal-lacié de video FROM THE CENTER (premiada en el
Visual Studies Workshop, Rochester, Nova York 1983).

Entre 1981 i 1982, a partir d'una série de contactes amb diferents masics americans, entre els quals
destaca Peter Van Riper, i continuant I'exploracié de la relacié entre imatges i sons ja proposada a la
pel-licula 133 (1979), realitza un conjunt de treballs denominats SOUND WORKS.

A través de la seva exploraci6 dels limits de la percepcié visual en les dues instal-lacions de video
COLOR FIELDS, presentada en el | Festival Nacional de Video al Circulo de Bellas Artes de Madrid
(1984), i TV WEAVE, presentada al Institute for Art and Urban resources, P.S.1, Nova York (1985),
aconsegueix una nova comprensié de la imatge electronica. Amb aquesta obra va participar (2006-
2007) a I'exposicid Primera Generacion - Arte e imagen en movimiento organitzada pel Museo Centro
de Arte Reina Sofia. Aquesta exposicidé va estructurar-se a partir de les diferents idees i obres dels
primers artistes que, a nivell mundial, van utilitzar el video en les seves obres.

La confrontacié de I'ésser huma amb la seva propia existéncia i les harmonies i dissonancies en les relacions
interpersonals sén temes centrals d’'obres com DESCANSAN COMO EN LA CASA MATERNA 1 ll, EN
TRANSIT i SINCRONIAS, presentades al Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid I'any 1995.

La interaccidé de les funcions complementaries dels dos hemisferis del cervell huma sbén objecte de
reflexié a la instal-laci6 TRASPASSAR LIMITS (part de I'exposici6 VEURE LA LLUM al Museu d’Art
Contemporani de Barcelona I'any 1996), que amb sis pantalles transllcides, traspassades per dues
projeccions oposades, suggereix una metafora de la coexisténcia dels méns racional i intuitiu.

Un gran nombre d’instal-lacions audiovisuals va configurant la seva obra. Algunes vegades es reflexiona
explicitament sobre la llum, un dels interessos que ha vertebrat tota la seva investigacié creativa i
docent. El seu darrer treball per a un espai public és un jardi lluminés: JARDI DE LLUM-Collserola
(20083), instal-lacié permanent situada a I'estacié de metro Ciutat Meridiana a Barcelona.

L’interés d’Eugénia Balcells pels objectes quotidians, ja present en els seus primers treballs
(SUPERMERCART, CLEAR BOOKS), és la base de I'exploracié de I'habitat huma a través dels objectes
de cada espai i la seva esséncia simbolica i energética. L’exposici6 EN EL COR DE LES COSES esta
composta de cinc instal-lacions audiovisuals que corresponen als espais essencials d’una casa- ESTAR,
CUINA, MENJADOR, DORMITORI i BANY- i va ser presentada en el Tinglado 2 de Tarragona l'any
1998.

Una altra obra que utilitza objectes quotidians, RODA DO TEMPO, és una reflexié sobre el temps: el
temps ciclic de la natura, el temps dialectic de la historia, temps subjectiu, temps imaginari, la no
existéncia del temps, la coexisténcia de tots els temps. Aquesta instal-lacié va ser encarregada pel
Centre Cultural Banco do Brasil a Rio de Janeiro el 2001.

Eugénia Balcells tracta en alguns dels seus treballs la imatge i el paper de la dona en la cultura i la
necessitat d’honrar I'heréncia historica (TRAVESSANT LLENGUATGES, ALBUM PORTATIL) i a UN
ESPAI PROPI (2000) retrata a la dona en transformacié constant, immersa a les ones del mar, com a
metafora de la vida. Aquesta obra, homenatge a Virginia Woolf, va ser encarregada pel Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona (CCCB) i explora els limits entre el mén interior i exterior.

Com a benvinguda al nou millenni I'artista va crear BRINDIS (Invitacié a I'abundancia) (1999-2000)
presentada a la Galeria Alter Ego de Barcelona i a la Casa de las Américas de Madrid. Aquest treball
invoca I'abundancia, la plenitud, la felicitat i la festa. Es la celebracio de la vida que ens convida a omplir
les copes i brindar amb els nostres millors desigs.

La seva instal-laci6 ANAR-HI ANANT (2000) — obra sintética que a partir d’objectes quotidians i un so
ritmic genera una nova experiéncia poética sobre la percepci6 — va formar part recentment de



I'exposicié “El Discreto Encanto de la Tecnologia — Artes en Espafna” al museu MEIAC de Badajoz i al
ZKM Center for Art and Media, a Karlsruhe, Alemania. Aquesta mateixa instal-laci6 es presenta el mes
de juliol de 2009 a la Fontana D’Or a Girona.

La seva exposici6 FREQUENCIES, que gira al voltant de I'energia de la llum com a element que permet
i al mateix temps delimita la percepci6. El caracter poétic de I'obra rau en el fet que proposa un punt de
trobada entre les ciéncies i les arts. Aquest projecte es va presentar el 2009 al centre Arts Santa Monica
de Barcelona i al MACUF de La Coruia, i consta de quatre instal.lacions: FREQUENCIES, RODA DE
COLOR, LABERINT i MARBRE, i culmina amb la realitzacié del fim L’ARROS ES PLANTA AMB
ARROS, que recull les respostes creatives a I'exposicio.

En aquests darrers anys, a la intensa activitat creativa s’hi afegeixen el cursos impartits per ella a
diversos centres i universitats. En els seus tallers treballa la llum com a esséncia creativa, i integra
diferents formes de coneixement com la filosofia, la literatura, la poesia i la fisica.

L’any 2012 es presenta ANOS LUZ a la Tabacalera, Madrid. Aquesta exposicié consta de les obres
UNIVERS, FREQUENCIES i HOMENATGE ALS ELEMENTS, del film documental VISLUMBRAR EL
UNIVERSO, la instal.lacié sonora SONS DE L’ALUMINI i d’un espai de documentacié i activitats.
Aquesta exposicid va comencar la seva itinerancia internacional a Méxic, en el Centro Nacional de las
Artes de DF i després a Queretaro, al Juliol del 2017 es va presentar al Museo de Arte Contemporaneo
de Panama i al 2018 s’ha presentat al Museu de la Ciéncia, CosmoCaixa, de Barcelona.

El febrer de 2010 li ha estat concedida per part de S.M. el Rei, la Medalla al mérit en les Belles Arts
2009, en la categoria d’or.

El 2010 el Consell Nacional de la Cultura i les Arts li concedi el Premi Nacional d’Arts Visuals de la
Generalitat de Catalunya.

http://www.eugeniabalcells.com

araahoranow.blogspot.com.es

http://www.universoeugeniabalcells.com




FUNDACIO EUGENIA BALCELLS

Presentacio

The Eugénia Balcells Foundation va ser creada I'any 2014 a la Ciutat de Nova York — en la qual I'artista va residir més de vint anys — i al setembre d'aquest mateix any es va formalitzar la seva
Delegacio6 a Barcelona (FEB).

Al llarg d'aquests dos anys de funcionament, la Fundacié ha constituit el seu Patronat d'Honor del que formen part algunes de les personalitats que han encoratjat el treball d'Eugenia Balcells des
d'antic:

John Berger, escriptor i critic d'art; Carlos Cavallé, Director General emerit de IESE; Roald Hoffmann, Premi Nobel de Quimica en 1981; Federico Mayor Zaragoza, Director General de la UNESCO
entre 1987 i 1999; S. Mohanambal, Doctora en medicina holistica i ayurvédica; Phyllis Montgomery, Curadora del Ellis Island Inmigration Museum en NY i Leopoldo Rodés, President del Patronat
de la Fundaci6 MACBA.

Actualment, la FEB treballa en la constitucié d'un Patronat que pugui finangar la producci6 d'obra nova i facilitar I'organitzacio de les exposicions previstes en el pla de treball actual.

Amb I'exposici6 FREQUENCIES, presentada al Centre d'Art Santa Monica de Barcelona el 2009, Eugénia Balcells va guanyar el Premi Nacional d'Arts Visuals que concedeix la Generalitat de
Catalunya. Premi que va arribar pocs mesos després d'haver-li estat concedida per S. M. el Rei la Medalla al Mérit en les Belles arts 2009 en la seva categoria d'or.

Des de llavors, el projecte iniciat en FREQUENCIES no ha fet més que créixer. Primer, va generar ANYS LLUM, una exposicio que enllaca amb una tradici6 artistica molt antiga consistent a utilitzar
el llenguatge de les arts per fer arribar al public general la interpretaci6 de la realitat propia de cada moment historic.

Aquesta exposicio va ser presentada a Tabacalera, Madrid I'any 2012 i va viatjar al Centro Nacional de las Artes a DF, Méxic al maig del 2015 i al novembre del mateix any va ser presentada a
Queretaro, Méxic. Al juliol del 2017 ha estat presentada al Museo de Arte Contemporaneo de Panama.

Aquesta llarga trajectoria de recerca artistica es concreta ara en els seglents projectes en curs:

- La presentacié del projecte expositiu ANYS LLUM al CosmoCaixa, Museu de la Ciéncia de Barcelona. Es la primera vegada que aquesta exposicid ha estat acollida per un centre dedicat a la
historia de la ciéncia i a I'actual recerca cientifica.

- La itinerancia del projecte expositiu ANYS LLUM continuara a Museus d’Art Contemporani de Bogota-Colombia, Rosario-Argentina i al Japé.

- El projecte expositiu LLEGAT que la Fundacio treballa per presentar a la ciutat de Barcelona. Es tracta d'una gran exposicidé que repassa el saber contingut en una gran biblioteca heretada. A
través d’un conjunt de murals i d’instal-lacions multimédia, 'Eugénia Balcells proposa una forma de visualitzar les diverses capes de comprensi6 de la realitat que s’han anat compilant al llarg de la
historia humana.

- El projecte expositiu ORIGEN que ofereix als visitants una experiéncia artistica sobre dos interrogants presents des d'antic en la curiositat humana: l'origen de la realitat i la capacitat del
llenguatge per interpretar I'esdevenir constant de la vida.

- L'exposici6 REPRISE que reuneix tres obres: TRAVESSANT LLENGUATGES, RE-PRISE i BOY MEETS GIRL, creades per Eugenia Balcells en els anys 1970 i que forma part d'un projecte
organitzat pel Centre d'Art Santa Monica de Barcelona inaugurat al maig del 2017. La forma de presentacié d'aquestes obres ha estat actualitzada per l'artista per a aquesta presentacio.

- Participacio en I'exposicio sobre la foto-novel-la en el Museu de les Civilitzacions d'Europa i del Mediterrani de Marsella amb I'obra FIN de desembre 2017 a abril 2018.

Per coneixer amb més detall I'activitat de la Fundaci6 es pot consultar: http://eugeniabalcellsfoundation.org






