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arte contemporaneo demuestra que si

ALEX VICENTE

Denostada por guienes la consideraron
literatura para amas de casa o, en el
mejor de los casos, conservada como
un souvenir de un tiempo que no
volvera, la fotonovela fue el invento mas
exitoso de la industria cultural durante
la posguerra europea, cuando logroé
seducir a millones de lectores cada

semana con sus relatos deshordantes
de afectacion y remilgo. Este humilde

'Fin', de Eugenia Balcells (15978).

formato calé hondo en el lenguaje
visual de la segunda mitad del siglo XX,

cuando numerosos artistas se reapropiaron de sus cédigos para criticar la
rigidez moral de la época o celebrarlos con la ironfa y exageracion propias de la
sensibilidad camp. Por todo ello, resulta incomprensible gue ninguna institucién
se hubiera dignado, hasta ahora, a examinar cuales fueron los efectos de esa
poderosa irradiacion.

De romper el silencio se encarga el Museo de las Civilizaciones de Europa vy &l
Mediterraneo (Mucem), que dedica una exposicion a la historia de la fotonovela y
a sus efectos en el arte contemporaneo. La especializacion geografica del centro
lo convierte en el sitio ideal para hablar de un formato inventado en la Italia de
1947, bajo el influjo del neorrealismo, de |la mano de revistas como Bolero o Il Mio
Sogno. Después triunfé en Francia y Espafia, antes de ser exportada a
Latinoamerica con idéntico exito. Que se expandiera en palses de cultura catolica
debe de explicar su iconografia, llena de claroscuros y languidos rostros de
mujer, dignos de una virgen lastimera, y sus subtextos proclives a la redencién,
en una defensa de la moral dominante entre los ultimos cuarenta y los sesenta
prerrevolucionarios.

La fotonovela tuvo, desde sus

comienzos, a toda la sociedad Género pupular, nunca
biempensante en su contra. Género fue reconocido por la
orosaico y popular, nunca fue intelectualidad como el
reconocido como sf lo fueron otros cine o el comic. Tuvo a
ejemplos de baja cultura, como el cine, toda la sociedad

el cémic o el circo. En Francia, los bitmpensantt €n su
intelectuales le dedicaron un obstinado contra

desdeén. "Su estupidez me conmueve”,
dejé escrito Roland Barthes, en un
gesto de inusual condescendencia
para el autor de Mitologfas, donde no tenia reparos en reivindicar otros avatares
de la sociedad de consumo. Mas tarde, en sus Fragmentos de un discurso
amoroso, afiadiria que la consideraba "mas obscena que el marqués de Sade”. El
comunismo tampoco le tuvo especial aprecio, considerandola un nuevo opio del
pueblo que anestesiaba su conciencia politica. En la Francia de los cincuenta se
cred una asociacion “por la dignidad de la prensa femenina”, de la que formaron
parte intelectuales catolicos —pero también la escritora comunista Elsa Triolet,
esposa de Aragon—, que denunciara que la fotonovela "atenta contra la moral y
desintegra la familia”. El propio Juan XXIll la condené en una enciclica de 1959.

Cuesta imaginar que peligro encerraba
un formato tan aparentemente inocuo.
Un vistazo mas detallado permite
descubrir su osadia. Pese al
conservadurismo que imponfan sus
finales felices, simbolo de un regreso
obligatorio al statu quo, la fotonovela
reflejaba una sordidez inhabitual en la
mayoria de medios de masas. Al final
triunfaba el amor, siempre pudico y
mondgamo, pero no sin haber
recorrido antes un mundo de adulterio,
enfermedad y opresion que sus
mujeres protagonistas vivian en sus
carnes. La muestra se atreve a definir
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Josselin Rocher. timidez, como un objeto prefeminista.
“"Puede parecer conservadora por su
resolucién, pero por el camino habla de
divorcio, de las dificultades de la mujer para integrarse en el trabajo y
emanciparse de la religion y del poder masculino. En cierta manera, se anticipa a
los cambios que vendran mas tarde. La fotonovela funciona, en ese sentido,
como un sismoégrafo social”, analiza Marie-Charlotte Calafat, comisaria de la
exposicién junto a Frédérigue Deschamps. De hecho, con el destape de los

setenta, la fotonovela se volvera abiertamente erdtica.
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Babelia,

Una historia secreta de la fotonovela

;Puede un anticuado formato resultar subversivo? Una muestra sobre su considerable influencia en el

La parte mas estimulante y novedosa de la muestra es la dedicada a su
reapropiacién por parte del arte contemporaneo. En 1962, Chris Marker realiza
La jetée, mediometraje posapocaliptico compuesto por una larga sucesion de
imagenes fijas, que el director concibié y presents explicitamente como
fotonovela. Este iconico proyecto demolera la infrangueable barrera que
separaba la alta y la baja cultura, abriendo camino hacia la disolucion de las
jerarquias que llegara con la posmodernidad, y evidenciara que el mas excelso
cine de autor y la mas infame fotonovela comparten un codigo comun.La jetee
también tuvo un impacto real en el descubrimiento de los desafios narrativos de
la fotografia, estancada en el modelo del instant décisif de Cartier-Bresson”,
escribe el critico Jan Baetens en el catalogo de la exposicion. “La disposicion en
secuencias y el paso a la ficcion, caracteristicas propias de la fotografia
contemporanea, le deben mucho al nuevo impulso de la fotonovela tras la pelicu-
|la de Marker".

La Internacional Situacionista tambien
se apoderd de la fotonovela para
denunciar gue la cultura popular podia
ser un instrumento de alienacién.
Tentaculo de la sociedad del

espectaculo sobre la que teorizd Guy
Debord, el situacionismo consideroé

gue formateaba la subjetividad de
quien la lefa. Inspirandose en los
preceptos del dadaismo y el
surrealismo, utilizo el llamado
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détournement para distorsionar el significado de sus imagenes, agregando
nuevos textos superpuestos las convertian en instrumentos politicos. La muestra
recoge un pufado de folletos clandestinos, distribuidos en la huelga minera en
Asturias en 1964, un ejemplo de la exigua presencia espafiola en esta exposicion.

Otro seria Fin (1978), obra mural de Eugeénia Balcells cedida por el Reina Sofia,
gue reune un centenar de imagenes finales de fotonovelas compradas en el
barcelonés Mercat de Sant Antoni. En la yuxtaposicion que realiza Balcells,
critica velada pero punzante al orden social y sentimental, se destapa el dogma
semioculto en cada vifieta. A la artista, que no era lectora de fotonovelas, le
sorprendio que ninguna de sus protagonistas terminara viviendo sola.

En un apartado menos mordaz, cabe
sefialar el trabajo de Duane Michals,
que actualiza el legado de la fotonovela
en sus ellpticos relatos fotograficos
acompafados de texto, o el de Jacques
Monory, adalid de la figuracién
narrativa a la francesa, que amplfa
vifietas en sus cuadros como Warhol lo
hacia con las imagenes de prensa. Por
su parte, Marie-Francoise Plissart
desarroll6é una fotonovela experimental
bajo el paraguas de Les Editions de
Minuit, cuna del nouveau roman, igual
que Sophie Calle fundamentar(a su
practica en la secuencialidad y la
alianza entre texto e imagen. En
Espafa, Carles Congost y Julia Montilla
tambiéen se han aduefiado de sus métodos. Su dltima reencarnacion ha sido
periodistica, como demuestra L illusion nationale, exitosa crénica de auge del
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Frente Nacional en Francia. "Vivimos en una época con una presencia total de la
imagen, pero en la que una fotografia sola sigue generando frustraciéon. Como ha
sucedido desde la Edad Media, hoy seguimos queriendo verla asociada al texto”,
sefiala Calafat. El mejor ejemplo serfan esos interminables relatos compuestos
por imagenes secuenciadas por la propia vida que proponen las redes sociales.

En ellos no falta el texto, aunque tenga que ir precedido, como dicta la costumbre
en nuestro siglo, de una vulgar almohadilla.

Roman-Photo' Mucem. Marsella. Hasta el 23 de abril.

, comisaria de la exposicién junto a Frédérique Deschamps.
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